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Antonio Baciero es noticia
estos dias en Le6n por el Ciclc
de Mdsica espafiola de tecla-
do que acaba de impartir en el
Conservatorio. Lo habia sido
también recientemente por
habérsele concedido el Premio
Castilla y Ledn de las Artes.

Antonio Baciero nacié en
Aranda de Duero (Burgos). Ini-
ci6 el estudio del Piano con su
propia madre, pasando luego
a hacer sus estudios musica-
les en Pamplona, Madrid vy
Viena. En 1961 recibe e! Pre-
mio Especial en el Concurso
Internacional «Viotti», de Ver-
celli (ltalia}, que significa el
arranque de su carrera inter-
nacional. Gran conocedor de
la musica para teclado de los
grandes maestros, empezando
por Bach, su interés investiga-
dor y concertistico se centra
cada vez mas en la musica
espanola antigua, desde Cabe-
zbn a otros muchos y a veces
poco conocidos autores espa-
fioles de la época barroca, que
han formado los programas
del Ciclo antes aludido.

Su actividad concertistica
se ha extendido a numerosos
paises de Europa y América;
ha grabado la obra completa
de Cabezén y muchas piezas
inéditas del Barroco espafiol.
Durante su estancia en Ledn
hemos hablado ampliamente
con él. He aqui la sintesis de
sus palabras:

—Yo soy pianista y esto
define mi personalidad artisti-
ca, a la vez que mi forma de
trabajar. Creo que no hay en
estos momentos una opcién
més cargada de pasibilidades
ni mas rica en perspectivas
que la de un intérprete de pia-
no, porque éste admite todo
género de enfoques y especia-
lizaciones, por no hablar del
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material de trabajo: harian fal-
tavarias vidas para conocer lo
que hay escrito.

En mi proceso de forma-
cidn, lo més importante fue el
hiber ido a Viena. Aunque en
Madrid obtuve el Premio Fin
de Carrera, que constituyb pa-
rami un espaldarazo y un cier-
to renombre, fue la Beca con-
cedida por la Diputacion Foral
de Navarra quien me permitiod
ir a Viena, donde habia una
maravillosa escuela pianistica;
pensemos en Badura Skoda,
Demus, Gulda, auténticos as-
tros de la interpretacién, sobre
todo en su momento. Allf es-
tuve cerca de diez afos, obte-
niendo diversos premios e ini-
ciando poco después mi carre-
ra de concertista por diversos
paises.

A partir de una época de
aislamiento y reflexion pasada
en Extremadura, mi conoci-
miento y aprecio de la musica
de Bach me llev6 a buscar lo
que habia de anterior a él vy
llegué primero a Frescobaldi y
luego a Cabezdn; esta muasica
era entonces poco conocida,
inzluso a pesar de los estudios
de Kastner, Anglés, Pedrell,
etc. Era un campo todavia ve-
dado al mundo del concierto.
Cuando empecé a tocar Cabe-
z¢n, Correa de Araujo y Caba-
nilles, al pUblico —incluso en
Viena— le sonaban a gaitas
gallegas.

Este campo empezé a inte-
resarme cada vez mas pues
veia en él la posibilidad de una
creatividad personal verdade-
ra De los afios 1958, 1959
datan mis primeros contactos
con la musica de Cabezdn,
grtacias particularmente a un
gtan maestro espafiol, Fernan-
do Remacha, que puso a mi
disposicion una serie de parti-
turas que entonces eran ina-
sequibles para cualquier joven

estudiante. Desde entonces
empecé a ver toda la musica
espafiola desde Antonio de
Cabezén y me hizo gran ilu-
sion plantear todo el asunto
de Cabezdn como el origen
mismo de la técnica del tecta-
do. La riqueza de elementos
que se encuentran en Bach y
en el teclado europeo tenia
que deber algo a la aportacién
espafola, como parecia suge-
rir ya Kastner en sus escritos,
y esto movid a investigario a
fondo. Ahi se inicié mi antolo-
gia de obras completas de Ca-
bezén.

—Muchos se han extrafa-
do de que interpretes al piano
obras que nacieron antes que
ese instrumento. jQué expli-
cacion puedes dar?

—Yo creo que la gente tie-
ne bastante poco claro qué es
lo que es pianistico y lo que no
es pianistico; asi se admiten
para el piano de hoy composi-
tores que nada tienen gue ver
con el piano actual, como, por
ejemplo, Chopin. Ya se que es-
to suena como muy revolucio-
nario y muy rompiente, pero
jqué le vamos a hacer! Los
pianos que usé Chopin en na-
da se parecian a los de ahora
ni como afinacién ni como
paisaje sonoro ni como timbre
ni como posibilidades técni-
cas. Nuestro piano de hoy es
un gran ejemplar instrumental,
poderoso, lleno de recursos,
con una capacidad de proyec-
cién acdstica y poética enor-
me, cosas que no tenian los
pianos romanticos, para los
que escribié la mayor parte de
la literatura pianistica. Si fué-
ramos severos, sobre el piano
actual sblo podriamos tocar a
Hindemith, Bartok y Strawins-
ki. El hecho de interpretar una
musica sobre un instrumento
u otro es un mundo de gran-
des relatividades. Mas que en

el «qué» el asunto esti en el
«comoy, porque el piano tiene
una gran capacidad de supe-
racion poética y esto es lo que
importa verdaderamente.

— Existe hoy la tendencia a
recuperar los instrumentos an-
tiguos para interpretar la mua-
sica barroca. Td has hecho ca-
si lo contrario: has recuperado
la musica antigua para instru-
mentos actuales. ;Tienen
estas dos tendencias algdn
punto de encuentro?

—Yo creo que son las mis-
mas. Dentro del mundo del te-
clado no existen pardmetros
fijos, sino mas bien flexibles,
como también lo es la misma
técnica pianistica. Incluso la
palabra «Klavier» es flexible y
admite diversos significados.
El mundo del teclado es, por
tanto, completamente general;
lo esencial es que en &l se da
el hecho de que una misma
persona puede organizar poli-
fonia; todo lo demds es relati-
vo. Ahi estd la grandeza del
teclado, en su capacidad poli-
fénica en manos de una sola
persona.

—¢/Crees necesario para
todo musico el conocimiento
de algln instrumento de tecla-
do?

—Si, desde luego. Es la
forma més facil de manejar y
tener experiencia de la polifo-
nia, de vivir e interpretar la
midsica en todos sus elemen-
tos por parte de la misma per-
sona.

El ciclo de cinco conciertos
y varios encuentros sobre la
«musica de tecla» que Antonio
Baciero ha ofrecido en nuestra
ciudad ha sido una amplia lec-
cion magistral sobre un tema
de gran trascendencia cultural,
como es la investigacion de
nuestro pasado musical, toda-
via no demasiado conocido.

RELATOS

Sesenta anos cumplidos. Se-
senta afos fatidicos que le de-
vuelve el espejo mal enjugados
tras ia pelicula de maquillagje.
Rueda la barra de labios por el
suelo y el chasquido de sus rodi-
llas la despierta del suefio, ya
no es una diosa fugitiva cauti-
vando al mundo sobre dos cu-
chillas; su figura ya mas espon-
jada perdid la actividad de aque-
lla otra que resbalaba siempre
bajo sus pies.

Las mafianas de otofio resul-
tan mas ldnguidas después de
un aniversario, de cualquier ani-

versario, aunque sea en el pabe-
llbn donde sus alumnos la reci-
ben con un corro de piruetas
qgue finaliza con un «felicidades»
de escarcha brillante; después
alzan la mano para indicarle por
turnos un impreciso deseo de
suerte.

«Seria tan bonito dejar esca-
par una lagrima de emocién en
momentos como éste». Le sedu-
ce de nuevo la vieja sensacion
de ser una gata confortable
arrullandose bajo caricias. El pa-
bellon se llena de musicas me-
l6dicas que van y vienen a cada
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concha de la cGpula en un juego
de ecos perdidos. Los sonidos
zigzaguean entre aquellos jove-
nes bulliciosos que ta miran
aguardando un gesto. La reina
del hielo sigue absorta en algu-
na ucronia méas alld de las ma-
llas multicolores sobre el espejo
rayado, mas alld de la hora de
descanso y del silencio que bo-
rra los uUltimos ecos del pabe-
lHoén.

Cuando la tarde se apaga los
vitrales y losanges revientan en
miles de reldmpagos, suspensos
en vuelos imposibles. Un tupido

silencio apaga !os Gltimos vahos
y COMO en una ceremonia co-
mienza la reina a descender los
peldafios que la separan de la
bolsa de deporte-rosa, lenta-
mente se calza las cuchillas con
el mimo y uncién de los ritos
demasiado aprendidos.

La pista vacia, inmaculada,
serd como cada dia, el mudo
testigo de la transfiguracion de
aquella avejentada. Una musica
ahora imprecisa, nacida de la
voz de Jennifer Rush, se apode-
ra de aquella gelidez y los sur-
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cos rasgan en miles de susurros
aquel tapiz de plata.

Dos figuras lentamente tra-
zan los primeros compases de
un ballet dirigido por las voces
que quedaron para siempre
prendidas de los tableros y gra-
derios, gobernando la fluidez in-
fantil de un doble axel, el vuelo
maduro de un tirabuzén a dos,
el grito contenido del paso de la
muerte.

Aquella bailarina segaba el
espacio, cdlidamente solitario,
con cientos de formas suaves
que se repetian graciles bajo

Sus pies y sus movimientos se
arrobaron, definiendo su embru-
jo de luz y sonido de la estancia.

La fuz era ahora una explo-
sién de ira roja.

Los giros se hicieron paulati-
namente mas trabajosos, el
aliento més denso. Una inmen-
sa laxitud la desliz6 hasta el
suelo. Tendida como con des-
mayo vio su sombra blanca vo-
lando més alto y més profundo
en piruetas imposibles; atisbd
su belleza mantenida amplia-
mente por la sonrisa infinita,
alejdndose bajo su segunda piel.
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